DOPLNĚNÍ (pokud jste toho minule neměli dost nebo vás obzvláště zaujal Henri Rousseau ;))
https://www.ngprague.cz/exposition-detail/henri-rousseau/


DU K3: UMĚNÍ V ČESKÝCH ZEMÍCH – PŘELOM 19. A 20. STOLETÍ

Český impresionismus

Václav Radimský (1867 – 1946)
· patřil k takzvané první generaci českých impresionistů
· velmi pracovitý a úspěšný ve Francii
· po dostudování gymnázia odchází do Vídně, kde studuje na soukromé škole krajinářství
· 1892 – usazuje se v Barbizonu, kde potkává impresionistická esa (C. Moneta, C. Pissara)
· 1894 – získává jako nejmladší malíř vůbec první malířské ocenění za svůj obraz Kapradiny
· maloval společně s mnohými umělci z celého světa v Giverny v okruhu Moneta
· ve Francii se usazuje v neobydleném mlýně La Bergamotte u Seiny v Giverny, má i plovoucí ateliér, ve kterém prý pracoval i s Monetem
· po první světové válce se vrací zpět do rodné země, kde umírá na zápal plic v kolínské nemocnici 
· Z Giverny
· Zrcadlení

Antonín Slavíček (1870 – 1910)
· přední postava českého impresionismu
· narodil se v Praze do rodiny správce vysokých škol technických 
· po smrti matky ho vychovávaly sestry
· v šestnácti letech odešel do Mnichova, kde se věnoval umění
· studoval Akademii výtvarných umění (žák Julia Mařáka)
· po nešťastné lásce odešel na krátkou dobu do benediktinského kláštera
· 1893 – poprvé vystavuje své malby na výstavě v Umělecké besedě
· stal se přeborníkem v malbě krajin a zachycování jejich nálad
· častý námět venkovská příroda + zákoutí Prahy
· po mrtvici postupem času ochrnul na pravou část těla -> přesto se pokoušel malovat levou rukou 
· po jeho smrti si manželka Bohumila vzala malíře a syna T. G. Masaryka Herberta (velmi složitý vztah s rodinou Masaryků, byla starší, vdova, už měla děti – nikdy ji skutečně nepřijali)
· U nás v Kameničkách
· Ve veltruském parku

Antonín Hudeček (1872 – 1941)
· odešel na dva roky stejně jako A. Slavíček do Mnichova, kde se věnoval malířství 
· seznámil se s žáky Julia Mařáka a jezdil s nimi malovat okolí Okoře 
· maloval převážně lesní krajiny
· cestoval na Itálii, kde ho okouzlila a inspirovala tamější krajina 
· náklon k expresivnímu výrazu 
· prolínání secese a symbolismu
· Moře v měsíční záři
· Večerní ticho

Další čeští impresionisté: Julius Mařák, Antonín Chittusi, Otokar Lebeda, Jakub Schikaneder, Joža Úprka, František Kaván… - zasáhli také do jiných směrů

SOLITÉR V ČESKÉM MALÍŘSTVÍ – FRANTIŠEK KUPKA
František Kupka 
· nejznámější český malíř moderního umění 
· vyučený sedlář, maloval vývěsní štíty, pivní tácky apod.- rodiče mu dovolili studovat umění, žil v Paříži – jako jeden z prvních vstoupil do čs. legie ve Francii na zač. 1. sv.v.
- v Čechách 1. velká výstava v roce 1946 – úspěch x po roce 1948 nebylo abstraktní umění vyhovující pro politickou ideologii – jeho obrazy nepřípustné 
- po roce 1989 opět výstavy 
směry: 
1) symbolismus („orfismus“) – sděluje nezobrazitelné, zájem o přírodní vědy (i spiritismus), ilustrace národních časopisů a historických knih, obraz Cesta tichem 
2) orfismus – prolínání výtvarného umění a hudby (hudební motivy i nadále, např. fuga), vytváří velmi barevné až geometrické abstrakce, u Kupky často tvar kruhů
3) fauvismus – důraz na barvu, práce se světlem a stínem obráceně (teplá červená=stín, studená modrá=světlo)
obrazy Vlastní podobizna a Rodinná podobizna 
4) přechod k abstrakci – obraz Klávesy piana – přelomový!
    obraz Amorfa – Dvoubarevná fuga = 1. vystavený abstraktní obraz 
Barevné plány, Plochy svislé a příčné, Abstraktní malba – jeho nejabstrakt. obraz, maximální redukce všeho 

Obraz Tvar modré – vydražen za 57,4 mil. Kč 

Otázka pro vás: Co má František Kupka společného s českou olympijskou reprezentací? (pokud nevypátráte odpověď, dozvíte se příští týden ;-))


[bookmark: _GoBack]OBRÁZKY A DOPLŇUJÍCÍ INFO NÍŽE:
[image: Zobrazit zdrojový obrázek]
Amorfa – Dvoubarevná fuga
[image: ]
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[image: ]
Velký akt
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Zdroj: panely z výstavy František Kupka v NG 2019

úkol: podívat se na další obrazy od Františka Kupky a video z výstavy - https://www.ngprague.cz/exposition-detail/frantisek-kupka-1871-1957/ 
a na video z výstavy reflektující české umělce ve Francii v tomto období – https://www.ngprague.cz/exposition-detail/bonjour-monsieur-gauguin/
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Kruhovité, stvofené, organické motivy
Kupka délil svou tvorbu podle formélnich hledisek do nékolika katego-
rii. Jednou z nich jsou kruhovité ¢i takzvané stvofené motivy, které maji or-
ganicky plvod. Na rozdil od piimek a plénd v nich dominuji kfivky, o nichz
napsal: ,Jsou pro zrak narézkou na posloupnost..., jsou tedy vyrazem veligi-
ny €asu ... . Kazdou svou éasti vydutou nebo dutou pfipominaji néjaky Zivy
tvar - plodi Zivot.*

Kupka v téchto kompozicich mimo jiné zkoumal téma stvoreni, poce-
ti a zrodu. V sérii Kosmickych jar je to stvofeni organického a anorganického
svéta z ,prahmoty*. Pfibéh o pesticich a tycinkach je zase metaforou oplod-
nént, zatimco Céry, plochy, hloubka, kde erfi v centru kompozice umocriu-
je dojem hloubky, mély jednu z variant nézvu Cerna déloha. Néktefi odborni-
ci ji povazuiji za vysledek Kupkova zajmu o biologii a fyziologii a pfirovnavaji
ji ke strukture véncitych cév a malého krevniho obrazu. Ve je zéroveri dilem
imaginace umélce, ktery si dal za tikol tvorit paralelné s pfirodou.

Formélni kategorie vsak byly pro Kupku prostupné a v fadé obrazii se
prolinaji.

The Language of Shapes
Circular, Created, Organic Motifs

Kupka formally divided his work into several categories including the circu-
lar or created motifs of organic origin. Unlike straight lines and planes, these
works are dominated by curves which Kupka described as follows: “They are
an eye illusion of sequence..., thus they express time quantity... Each convex
or hollow part is reminiscent of a living shape - it bears life.”

In these compositions, Kupka explored creation, conception, and birth.
His Cosmic Spring series indicates the creation of organic and inorganic
life from “primary matter” The Tale of Pistils and Stamens is the metaphor
of conception while Black Womb was a variant title of Lines, Planes, and
Depths where the central black colour enhances the perception of depth.
Some experts ascribe it to Kupka's interest in biology and physiology, com-
paring it with the structure of coronary vessels and a small blood count. All
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Barevné plany o ;
Na Podzimnim salonu v roce 1911 Kupka konfrontoval dvojici pvo'gramov)’Ch,
praci: zatim jesté figurativni a neofauvistickou Rodinnou podobiznu a Velky
akt (Plany podle barev). i "

Rodinna podobizna zachycuje Nini (pani Kupkovou).ljejl dceru Andrée =
a psa pii odpoinku na zahradé. Scéna je ale pouhou zaminkou ke kompozic
zalozené na soustavé barevnych skvrn, v niz jsou prostorové vztahy osvobo-
zeny od konvencniho zobrazeni.

Ve Velkém aktu Kupka rozklada objemy Zenského téla do barevnych ploch
a geometrizuje formy. Obraz je jedineénym svédectvim vlivu védeckych zob-
razovacich metod, radiologie a chronofotografie Etienna-Julese Mareyho
na Kupkovo malitstvi. Dokladd, Ze Kupkovy vyzkumy predchazely Gvaham fu-
turistli i slavnému Duchampovu Aktu sestupujicimu ze schod( z roku 1912.

Pozadj &lenéné barevnymi plochami zarover ohlasuje novou estetiku pla-
nii, charakteristickou pro obrazy z let 1910-1911, vystavené na Salonu ne-
zavislych roku 1912, k nimz patfi Plochy podie barev (Zena v trojdhelnicich).
Barevnost a kompoziéni &lenéni podle pland v nich Jiz prekryvaji pivodni fi
gurativni vychodisko a &ini z nich predstupné definitivniho prechodu k nefi-
gurativnimu zobrazeni.

Colour Planes

In 1911 at the Salkon :‘Automne (Autumn Salon), Kupka juxtaposted his two

programme works: the still figurative and Neo-Fauvistic Fami i

Large Nude (Planes by Colours). Y ortaiene
The portrait features Nini (Mrs Kupka), her daughter Andrée, and a dog.

resting in the garden. The scene is a mere pretext of a compositi e

d composition based
on the system of colour spots in which spatial relations are freed of conven-
i ! i ial relati ed of convel

Large Nude Kupka decom|

In
our planes and
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Rytmus, kadence, pohyb

Jak je patrné jiz z prvnich nefigurativnich obrazdi, vyjadreni dynamiky pohytau
bylo jednim z hlavnich cilti Kupkovy tvorby a také vyznamnym pfinosem sve-
tovému malifstvi. Kupku v3ak nezajimala pouze dekonstrukce tvart vedou-
ci k abstrakci, ale usiloval také o zobrazeni univerzélniho rytmu pfitomného
v kosmu a spolu s nim pohybu jako zdroje Zivota. Mohla jim byt neutuchajici
kadence vinobiti & a odlivil v sérii Vanoucich modf, symbolicky zobrazu-
jicich pohyb vodniho Zivlu, stejné jako dynamika kosmu v OZivenych prosto-
réich, které zaroveri jemnymi organickymi strukturami odkazuji ke Kosmickym
Jaram.

Prostor v obraze Céry, plochy, prostor lll pak nevytvareji pouze protinaji-
ci se krivky, ale také sama barevna skladba - vyraznd modr a Gerver zatlacu-
ji ostatni barvy do pozadi, aby zdtraznily hloubku obrazu. Opét je zde patrné,
Ze se Kupka ve svych obrazech opird o samotné moznosti malby, aby vytvoril

vlastni, autonomni realitu. Tento obraz byva povaZovén za prostorovou vari-
antu Amorfy, Dvoubarevné fugy.

The Language of Shapes
Rhythm, Cadence, Movement

As apparent in his first non-figurative paintings, the expression of dynam-
ic movements was one of Kupka's main objectives and a significant con-
tribution to world painting. However, Kupka was not interested only in de-
construction of shapes resulting in abstraction but he also endeavoured to
depict the universal rhythm in the space along with movement as a source
of life. These are reflected in the unrelenting cadence of tide waves in the
series Moving Blues, which symbolise the movement of the water element,
and the space dynamics in Animated Spaces, whose fine organic structures
refer to Cosmic Springs.

The space in Lines, Planes, Spaces Ill is not only based on the inter-
secting curves but also on the colour composition - the striking blue and
red eclipse the other colours to emphasise the painting's depth. In his
paintings, Kupka relies on painting possibilities to create his own auto-

nomic reality. This painting is regarded as the spatial variant of Amorpha,
Fugue in Two Colours.
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Cesta k Amorfé

Zajem o problematiku zobrazeni objemu a pohybu prostednictvim barevné
dekompozice Kupku nacas piived| do blizkosti kubist(i ze skupiny v Puteaux
a futuristdi. Na svych obrazech z let 1909-1912 usiloval predevim o zachy-
ceni pohybu, a to bud jeho jednotlivych fazi, podobn jako Eadweard Muyb-
ridge a Etienne-Jules Marey na chronofotografiich, nebo jeho dynamiky, jak
je vidét v cyklu kreseb a platen, v nichz sleduje drahu mice dcery Andrée.
Vchodiskem k nim je obraz Dévéétko s micem, z néhoZ pres nékolik studii
dospél k vyslednému abstraktnimu obrazu Amorfa, Dvoubarevnd fuga. Z pli-
vodniho namétu v ném ziistala predevéim dynamika pohybu. Kupka zaro-
veri stira rozdil mezi zobrazenym namétem a pozadim, aby se vysledny obraz
stal s4m o sobé autonomni realitou. V prvni fadé mu $lo o propojen prostoru
2 Gasu v jediném obraze, Amorfa je ale také prikladem synestesie v Kupkové
tvorbé. V jednom rozhovoru uved|, Ze chtél vytvofit vytvarny ekvivalent Ba-
chovy fugy.

Amorfé, Dvoubarevné fuze predchazel obraz Amorfa, Tepla chromatika,
Ktery je vysledkem podobného procesu - vychazi z kresby zobrazujici divku
trhajici kvetiny. Jeho nazev odkazuje ke stupnici teplych barev. Ob& Amorfy
Kupka vystavil na Podzimnim salonu v Pafizi v roce 1912. Byla to prvni ab~
straktni dila pfedstavena na vefejnosti.

The Road to Amorpha

Kupka's interest in the depiction of volume and movement through decom-
position of colours for some time brought him close to the Cubists from Pu-
teaux Group and to Futurists. His paintings from 1909-1912 sought to cap-
ture motion, either its individual stages similar to the chronophotographs of
Eadweard Muybridge and Etienne-Jules Marey or its dynamics as reflected in
the cycle of drawings and canvases where he observes the ball trajectory of
his daughter Andrée.

The cycle was grounded in the Girl with a Ball the several studies of
which resulted in Kupka's abstract painting Amorpha, Fugue in Two Colours.
1t is the motion dynamics from the original painting that is most reflected.
Additionally, Kupka removed the difference between the depicted topic and

ts background; thus, the resulting painting is an autonomic reality. First of
to interconnect space and time in a single painting; however,
also an example of synesthesia in Kupka's oeuvre. As he stated

it
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