K2 – DU – 18.1.01
Milí studenti, minulou hodinu jsme měli technické problémy, takže jsme toho moc nestihli probrat, proto si prosím prostudujte následující stránky, týkající se rané renesance a udělejte si výpisky. Příští hodinu se k tomu ještě vrátíme.
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hé se uz nespokojuje

DUVERA V ROZUM ANEB
RANA ITALSKA RENESANCE

¥zpitolu vénovanou nizozemskému méstan-
“ismu realismu jsme uvedli srovndnim obrazii
#oberta Campina a Mistra vySebrodského cyklu
+ mametem Zvéstovdni. Podivejme se nyni jak to-
% 1ema zobrazil jeden z nejvyznamnéjsich pred-
wavitelt italského umént 15. stoleti PIERO DEL-
_% FRANCESCA (franCeska, 1416-1492).

S Campinem se Francesca shoduje v porusent
senchnutého schématu, kterého se jeste drzi Mistr
" »i=brodsky. Vyjev se oviem neodehrdvd v m&s-
“umske svétnici, ale pred soudobym mé3fanskym
suiicem. Daleko diileZitéjs1 je ale celkové pojetl
“orazu. Zatimeo svétnice Campinova Zvéstovdni
= pind pfedmétli s diirazem na odliSenf jejich ma-
“edinf kvality, jedingm pfedmétem ve Frances-
obrazu je zaviend kniha, kterou drZf v ruce

Panna Maria. Jestlize Campin s trpélivosti a véc-
nostf popisuje kazdy detail, pak Francesca potla-
Cuje detaily ve prospéch zjednodusenf celkového
tvaru. Toto zjednoduSeni zdiraziiuje dokonalost
a umeérenost tvaru. Vimnéte si, Ze t&lo archandg-
la Gabriela vytvdii pravouhly trojihelnik, ktery
se opakuje i v jeho obli¢eji. Obdobné& se shoduje
i ovdl obli¢eje a téla v zobrazeni Panny Marie.
Tato uméfenost a dokonalost uspofdddni se uplat-
fiuje i v celkové kompozici obrazu, tzn. ve vztahu
jednotlivych Edstl k celku.

Promyslen€ uspoiddani obrazu je zaloZeno na
vyvdzenosti trojdilng architektury v pozadf. Stéed
se opird o strohou pravidelnost sloupofadi, které
ptesn€ vymezuje prostorovou hloubku dila. Pied
odlignd krajnf kifdla jsou umistény postavy vyje-
vu. Zobrazenf ndmétu je ovldddno pifsnym, do-
konale promyslenym fddem. V3e, co by tento ¥ad
mohlo narusit ¢i oslabit, je z obrazu vypusténo.

=1 Fiero della Francesca: Zvéstovani, stied hornf &sti oltdte kolem r. 1460

Soucss

promySlené kompozice je zobrazen postav and&la a Panny Marie z podhledu — jejich hlavy jsou umistény vyse, nez

‘s horizontu, k némuz se v souladu s poznatky perspektivy sbihajf dozadu rovnob&zné linie.
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Na srovndni dvou obrazii t€hoZ ndmétu od Ro-
berta Campina a Piera della Francescy jsme si
ukdzali rozdily mezi zpisobem zobrazeni nizo-
zemského méstanského realismu a rané italské
renesance. Detailni popisnost a diiraz na materidl-
ni kvalitu je projevem diivéry ve smysly, na které
je zaloZen nizozemsky méstansky realismus.
Umérenost a dokonalost tvaru a promysleny fad
obrazu je naopak projevem diivéry v rozum, kterd
je podstatou rané italské renesance. Zcela logicky
se nabiz{ otdzka, kde hledat pfi¢iny tak odlisného
vytvarného projevu v téZe dobé — tedy v 15.
stoletf.

Vime uz dobfe, Ze kazdé umélecké dilo je pro-
jevem své doby, Ze velice citlivé reaguje na

22. Baptisterium (kitici kap-
le), zvonice a dém ve Floren-
cii

V pravé dolni &dsti je vidét
baptisterium, romdnskd stav-
ba osmithelnikového zdkla-
du. Nad nf vykukuji posledni
patra zvonice, navrzené Giot-
tem, stavéné po dvé generace
a dokoncené az r. 1359. Ve
stiedu snimku je zdpadni prii-
Celi pozdn& romdnské baziliky
—dému -z r. 1296, z niZ vy-
riistd proslavend kupole.

vsechny spolecenské zmény. Tim vétsi prekvape-
ni asi vyvold zjisténi, Ze i v Itdlii 15. stoleti méli
hospodatskou a politickou moc v rukou méstané.
Tedy stejnd situace jako v Nizozemi? Ne tak do-
cela. Jestlize v Nizozemf byla hospoddiskd moc
soustiedéna predev§im v rukou vyrobcil ldtek
a obchodnikil s nimi, pak v Itdlii to byly mocné
rody bankért — Mediceiové (medycejove), Porti-
nariové, Arnolfiniové a dalsi. Jestlize kvalita ldt-
ky se ovéfuje zrakem a hmatem, pak slozité fi-
nanén{ operace bankért musi spoléhat predevsim
na rozum. A Ze neslo o malé penize, o tom svédci
i to, Ze u italskych bankéfti byli zadluZeni mnozi
evropsti panovnici.

S témito rozdily souvisi i jiny Zivotni styl véc-
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23. Obétovani Izdka, a) Lorenzo Ghiberti, bronz, 1401 b) Filippo Brunelleschi, bronz, 1401

Abychom mohli srovndvat dila obou uméle, je potieba v&d&t néco o ndmétu soutéZe. Celek dveif mél obsahovat v Jjednotli-
vych polich pifbéhy Starého zdkona. Pro soutéZ bylo vybrdno téma, v némz Bih vyzval Abrahama, aby mu obétoval svého
syna Izdka.

Zdrceny a vdhajict otec nakonec uposlechne Boziho pitkazu, nalo#f na oslika otep dfivi a se synem a dvéma sluhy putuje na
odlehlou horu. Tam pfipravi obétnf kamenny olt4F a hranici, svaZe syna a chystd se ho usmitit. Dés a hriiza se zmocriuje otce
@ syna: kdyZ Abraham neuposlechne Boztho pitkazu, ztratf viru ve svého Boha, v jeho nejvys3i spravedlnost. Kdy? jej
poslechne, ztratf syna — a komu potom predd svoji viru? A bude schopen si ji uchovat?

V poslednim okamZiku se vSak zjevi andél, seslany Bohem, a zadr#{ Abrahamovu ruku: Biih takto krutd zkouSel pevnost
Abrahamovy viry...

Oba umélci vkomponovali scénu do tradicniho &tyHlistého gotického pole. Dramaticky okamZik zkousky ale pojali odlisng.
2) Ghiberti vytvofil iluzi skalnatého terénu, zdvihajiciho se k vrcholu hory, na nfZ md byt vykondna obé&f. Na bohat& zdobeném
obétnim oltd¥i kledf spoutany Izdk a hledf na otce, ktery se mu chystd pfiloZit niiZ k hrdlu. Zprava nahofe piilétd and&l
2 nataZenou paZf zabrariuje dokondnf obéti. #
S dramatem hlavn{ scény kontrastuji dopliiujici postavy: sluhové, doprovizejici Abrahama, spolu klidng hovorf, oslik se
pokojn€ pase a zbloudily berdnek lezf opodal na skalisku — nikdo netusf nic o zdzraku, ktery se prdvé stal... Scéna m4 takika
malifskou mékkost svétla a stinii. Ladné linie postav a mékkost provedent ani nenapovidd, Ze Bith v poslednim okamziku
zabrdnil hriiznému &inu, k némuZ dal Abrahamovi prikaz.

5) Brunelleschiho pojetf odliSuje nejen fada detaild, ale hlavné celkové vyznéni dila. Na rozdil od ndvrhu Ghibertiho majf jeho
postavy vyrazn&j¥f prostorovost a drsn&jsf pravdivost, podtrhujici drama pribéhu. Abraham tiskne rukou hrdlo syna a palcem
mu vyvraci bradu, ruka s noZem je jiZ jen kousek od hrdla obéti — a v poslednim okamziku Jje zadrZena rukou and€la. Izdk neni’
svalnaty atlet, ale hubeny dospivajici chlapec, ktery se celym t&lem ze viech sil snaZf odvrdtit od svého osudu.

1zde najdeme kontrast dramatu s poklidem ostatnich postav: sluha si vytahuje z nohy trn, berdnek na skale se kopytkem drbe na
kozichu... Drsny realismus, odpozorovand skute&nost a snaha po pravdivosti ohlauji novy umélecky smér, renesanci.
Konec piibéhu jiZ uhodnete: otec se synem ob&tovali Bohu misto chlapce berdnka a 3fastng, upevnéni ve vife, se vratili domii.
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{ kopule ¢ni do takové vySe, Ze kopce kolem Florencie nevypadaji o nic mensi. Vak se také
Ssopravdy zdd, Ze nebe na ni Zdrli, a proto do ni biji celé dny blesky.

Giorgio Vasari, malif, sochaf a autor
Zivotopisti slavnych renesan¢nich umélct

® I4 Filippo Brunelleschi: kopule dému ve Florencii, 14201446

* povmich dilech Pritvodee jsme vidéli kopule slavnych staveb starovéku i stfedovéku. Vzpomindte si moznd na kopuli
Famenonu v Rimé & kopuli chrému Hagia Sofia v Catihradu. Od jejiho vybudovini ale uplynulo vice nez devét set let. Mnohé
“ai staviteld stfedovéku bylo zapomenuto, kdyZ se méstskd rada ve Florencii rozhodla roku 1418 vypsat soutéZ na
ofeni kopule nad hlavnim chrdmem mésta (d6mem), kostelem Santa Maria del Fiore. SoutéZe se zdcastnilo mnoho
veh a zkusenych architekt. Ukol byl obtizny: vytvoiit kopuli o rozpéti 40 metré nad kifZenfm hlavnf a vedlejsf lodi
u. Brunelleschi byl proti ostatnim mistriim vlastné mladitek. A piece byl nakonec roku 1423 jmenovén vyndlezcem
« sprveem kopule®. V ndvrhu vyuZil zkudenosti staviteldi starovéku, antiky, Byzance i gotiky, ale objevil i nové technické
py. Na pldnech spolupracoval se svym soupefem v sout&Zi na vyzdobu dveff baptisteria, Ghibertim.

opule. vybudovand bez leSent a stoupajici do zdvratné vy3e, se stala symbolem nejen Florencie, ale celého renesandntho
svielstvi a uménf. Dokoncent stavby se viak Brunelleschi nedo¢kal — zemfel rok potom, co se podle jeho planti zacala teprve
“i=nout nad démem jejf dvojitd, jedinecnd klenba. Dnes odpocivd v kostele pod kopulf, jejiZ stavbé zasvétil vlastng cely Zivot.
1 sme si jiZ povédéli, Ze uméni ani architektura nejsou zdvody (vzpomeiime jen na ,.zdvody* o nejvy3sf klenbu a osud
o Katedrdly v Beuvais), povSimnéte si stavby na vrcholu kopule: vyrovnala by se mnohému kostelu v &eské vsi nddherou
velikosti. A ti mraveneckové na ochozu ,kostelika* jsou lidské postavy...

mickeho divtipu. Dodnes se ndvstévnici Florencie i
obdivuji tomuto divu architektury rané renesance.

1 ostatnf Brunelleschiho stavby se vyznacujf obdi- i
vuhodnym smyslem pro dokonaly fdd. Ten se pro- A

J=vuje v presnosti i citlivosti vyvdZens jednotlivych < »\ i
prostorl stavby, kde Brunelleschi dokdzal i rafino- ; e
vané vyuzit u¢inku perspektivy. Pravé objev per- A |

spektivy, presnéji matematického zdkladu jejtho
7=seni, byl nejvyznamnéjsim odkazem Filippa Bru- '

melleschiho pro dalsi vyvoj ran€ renesance.
Nidsténnd malba Nejsvétéjsi Trojice, jejimz au-
torem je MASACCIO (mazaco, 1401-1428), po-
vazovany za ,otce” renesanniho mali¥stvi,
—oklamala“ uZ spoustu ndvstévniki florentského
kostela Santa Maria Novella, kde se obraz nachd-
zi. Ti totiZ podlehli zrakovému klamu, Ze Svatd

26. Florencie, pohled na mésto r. 1470, médirytina

“bkou renesance. Takto vypadala v renesanéni dobé

=ncie, méstskd republika femeslnikii, obchodnikii, bankéfd, ale také filozofii, basniki a umélcti, je privem nazyv
a méla asi tolik obyvatel, jako md dnes nd¥ Kolin nebo Krom&fiz.

i divu, Ze se vSichni jeji vyznamni a dnes slavni muZové navzdjem znali.

25. Koule a krychle — zdkladni télesa renesan¢nf architek-
tury

Nejjednodussi a soucasné nejdokonalejsi geometrickd téle-
sa, krychle a koule, byla zdkladem stavitelstv{ antiky. Jejich
technické moznosti i estetickd dokonalost byly nové rozvi-
nuty v renesanci — i kdyZ Brunelleschi pfi plénovdn{ kopule
florentsk¢ho dému dal pro vné&ji pldst prednost strméjsimu
oblouku, vychdzejicimu z paraboly.

a
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a) freska v kostele Santa Maria, Florencie, 1425-1428 b) schéma linedrni perspektivy dila

Téma Nejsvet&jsi trojice, trojjediného Boha kiestanii — Boha Otce, Boha Syna (JeZiSe Krista) a Ducha svatého — vélenil
Masaccio ve scéné ukiiZovéni do malovaného architektonického prostoru kostelni zdi. Nenf divu, Ze fresku oznacil jeden z jeho
souasniki za ,.diru ve zdi“. Ale neminil to hanlivé. Masaccio skute¢n& jakoby svou malbou proboural, prolomil dffve ploché
pozadi obrazd. Sta¢i, srovndte-li toto dilo s jinym jeho obrazem v iivodni kapitole (obr. 5). V ném je jesté pozadi scény
ukfiZovani ploché a po vzoru byzantského malifstvi zlaté.

Na ndvrhu konstrukce architektonického rdmce fresky se snad podilel i Brunelleschi, ale celkovd koncepce je dilem
a ,vyndlezem" Masacciovym. Na rovné zdi kostela je malbou vytvorena iluze vyklenku kaple, v jejimz stfedu stoji kitZ
s ukfiZovanym JeZiSem. Z horntho ramene kfiZe vyriistd postava Boha Otce, spojend s postavou JeZiSe Krista ve dvojjedinou
bytost. Po strandch vyklenku stoji Panna Maria a sv. Jan, pied sloupy, blize k divdkovi, kle¢i postavy dondtort. (Se slovem
dondtor jsme se setkali ve II. dilu Priivodce. Vite, co znamend a kdo byl dondtor uméleckého dila?)

Dvojité, perspektivné se zmensujici sloupy a vyklenek tvoii jeden prostor fresky. Postavy i architektonické prvky v ném jsou
namalovany z podhledu. Cely vyklenek je zahalen do polostinu tajemstvf trojjedinosti boZi.

Freska md ale je$té dolni &dst. Ta tvoii druhy, jiny prostor, ktery je vlastng opa¢ny horni posvitné &dsti. V ném je namalovana
podstava — predella — a v ni vyklenek s kostrou prvniho ¢lovéka, Adama. M4 pfipominat hif§nost ¢lov€ka a kone¢nost lidskeéhe
pozemského Zivota. Zatimco horni hlavni ¢dst je zobrazena v pohledu zespoda, je dolni ¢dst namalovdna z nadhledu.
Masaccio pocital s vy$kou divdka a horizont (na obr. b vyznaceny vodorovnou linii' s pismenem H) umistil piesné do vySe oci
priimérné vysokého Elovéka. Linie, kolmé k plose malby, se v horni i dolnf ¢dsti sbihaji v centrdln{ perspektivé do jednoho
bodu, zvaného ib&znik (na schématu vyznaen pismenem U).

Opac¢né nahliZené prostory vyjadiuji kontrast nekone¢ného Zivota posmrtného, vykoupeného utrpenim JeZiSe na kifZi,
s konenym Zivotem pozemskym. Za vykoupeni ze hiichu Adama a Evy se modl{ svétci a dondtofi.

Z promyslené a matematicky propocitané perspektivni konstrukce se vymykd jen zobrazeni Boha Otce: ten, ackoli je nejvyse
poloZenou postavou, neni zobrazen z podhledu, ale ¢elné. Malif tak zdmémé vyjddiil jeho vudypiitomnost a vé¢nost.
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Krdsa je vyrovnanou jednotou rozlicnych édsti v harmonickém celku, z ného? nelze Zddnou odejmout,

smensit nebo zménit, aby tim celek neutrpél.

25 Giotto:
306-1309

Trinici madona, tempera na dievé,

“=ychom vdm Giottovo uméni pfipomenuli, uvddime jesté
Jeho dilo — i kdyZ dobou svého vzniku patif do II. dilu
odce. Zkuste srovnat tento obraz s predchdzejicim Ma-
“ovym a uréete, co maji spoleéného a &im se lisf. Viimej-
%= s predev3im zplisobd vyjddfent prostoru.

Trojice, Panna Maria a sv. Jan jsou namalovéni
"vklenku, pred kterym kle¢i postavy dontori.
Tento klam® md na svédomi linearni neboli
centrilni perspektiva.

Uplamén{ matematickych principit perspekti-
¥ viak nenf jedinym pifnosem genidlntho umgl-
fasaccia. Prohlédnéte si pozorn& postavy vy-
s=vu. Jejich mohutnd plasti¢nost a jednoduchd,
“=C velice plsobivd gesta vdm patrné pripadaji
sovedomé. Spif neZ antické sochy se vdm asi vy-
* ndsténné malby nejslavngjsiho gotického
malie prvni tietiny 14. stoleti. Pokud vdhdte, na-

Leone Battista Alberti, renesancnf architekt a myslitel

listujte si ve II. dilu Priivodce obr. 104. Ano, je to
GIOTTO, celym jménem GIOTTO DI BONDO-
NE (dZoto di bondone, asi 1266—1337). Jeho vy-
tvarny projev — ve spojeni s dokonale zvlddnutou
linedrn{ perspektivou — se stal vychodiskem Ma-
sacciova nového zpiisobu zobrazenf jako pocdtku
italského renesanéniho malifstvi. Tedy obdobnd
situace jako v sochafstvi a dal¥f dikaz, jak ne-
sprdvné by bylo vyklddat renesanci jen jako
opraSovani“ odkazu antiky.

Podnéty uvedenych prikopnikéi nového umé-
leckého vyjadfovdni vyburcovaly k strhujici re-
akei ostatni umélce. Na sochaiské podnéty Ghi-
bertiho a Brunelleschiho navdzali dalsf sochafi a
s rostoucim vlivem antiky obohatili jejich odkaz.
Zgroveni ovlivnili dal3f vyvoj sochar'stvi rozmani-
tosti v pifstupu k antice a dal§im podnétiim. A tak
vedle razantniho a monumentdlng dramatického
DONATELLA (1386-1466) rozpozndte jemn&j-
Stho a peclivéjsiho VERROCCHIA (verokjo, asi
1435-1488) nebo sladce dekorativntho LUCU
DELLA ROBIU (luka dela robja) a dalsi.

Odkaz antické architektury diisledn& rozvijel
LEONE ALBERTI (alberty, 1404-1472) - a to
jak ve svych stavbdch, tak i v teoretickych spi-
sech. Na predCasné ukonlené dilo Masaccia
(zemfel ve véku necelych dvaceti osmi let) navi-
zali dal$f malifi — a to nejen z Florencie, ale i
z dalich stfedisek rané renesance (Mantovy,
Umbrie atd.). KaZdy z nich pfispé&l do klenotnice
renesan¢niho mali¥stvi svym podilem: PAOLO
UCELLO (ucelo, 1397-1475) va$nivym zauje-
tfm problémem centrdln{ perspektivy, ANDREA
MANTEGNA (manteifa, 1431-1506) preciznosti
kresby, Piero della Francesca obdivuhodnym -
dem svych obrazii. VSichni jmenovani umélci
i fada dalSich vytvdreli zdklady nového zpiisobu
zobrazeni, jehoZ hlavni zdsady se udrZely a7 do
ndstupu moderntho uméni. Pfitom se neustdle
rozvijely, obohacovaly, ale i oslabovaly a porugo-
valy dosaZené.

Predchozi li¢eni snad doloZilo, Ze v uméni rané
renesance sice vyrazné pievlddal rozumovy pif-
stup ke svétu, ale Ze spolu s nim se uplatnily
idal3f zplisoby vyjddfeni. Dekorativni piivab lad-
nych linif a jemnych barev byl hlavnim zdrojem
sldvy SANDRA BOTTICELLIHO (boty&eli,
1445-1510), ktery navdzal na odkaz internacio-
ndlnf gotiky v poslednf t¥eting 15. stoleti.

V hlavnim stfedisku rané renesance, Florencii,
proZil své mlddi i chlapec Leonardo z nedaleké




