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wZajimdm se jenom o vyjddrent zdkladnich lidskych citii a fakt, Ze mnoho lidf se hrouti a pldce, kdy? se
setkaji's mymi obrazy, ukazuje, Ze jd opravdu s témito zdkladnimi lidskymi city komunikuji.*

pak rovnovédha ndhody a fddu, zatimco u Pollocka
vyrazné pievaZuje ndhoda.

Moznd vds napadla naprosto pfirozend otdzka:
jak obrazy predstavitelt ak¢ni malby vyjaduji
svou dobu? Jak mohou byt jeji vypovédi, kdyz
vychdzeji z ndhody a osobni reakce umélce na ni?
Je tfeba si uvédomit, Ze hriizy 2. svétové vdlky
vyvolaly v lidech odpor ke spole¢nosti, kterd je
zavinila. Pocifovali potfebu osvobodit se od jeji-
ho vlivu. A prdvé o€istujici svoboda spontdnniho
projevu akéni malby byla jako bezprostiedni re-
akce pfirozenym a ucinnym prostfedkem. Po
pravdé feceno, prece jen spiSe pro umélce samot-
ného, neZ pro jeho divaky.

Mohli bychom hovofit jesté o dalich pred-
stavitelich akénf malby (o jednom z nejvyznam-
néjsich — WILLEMU DE KOONINGOVI [vilém
de kéning, 1904-1997] — se doctete v obrazové
Cdsti — obr. 15) — ale ta nebyla jedinou podobou
abstraktntho malifstvi po 2. svétové vdlce. Ve
Spojenych stitech se akéni malba uplatiiovala
predevsim v New Yorku — proto se také hovoi{
o newyorské Skole akéni malby.

V tichomor'ské oblasti, konkrétné v Kalifornii,
vznikla jind malifskd §kola — tichomorskd neboli
kalifornska $kola — jako protipdl akéni malby.
Zptisob malby jejtho zakladatele - MARKA TO-
BEYHO (toby, 1890-1986) vdm moZnd na prvni
letmy pohled pfipomene Pollocka. I u Tobeyho
najdeme uyolnéné gesto, kterym rovnomeérné po-
kryvd celou plochu obrazu. OvSem toto gesto md
zjevné jiny charakter. Zatimco Pollock zapojuje
do razantniho pohybu cel€ t&lo, coZ se projevuje
rozmdchlymi gesty, u Tobeyho jde o rychly po-
hyb uvolnéného zdpésti. Rozhodujici tlohu zde
sehrdlo Tobeyho setkdni s ¢inskou a japonskou
kaligrafif (bliz&f vyklad najdete v komentdii
k obr. 19). VzruSujici vibrace jemnych linif je
vyrazem hlubokého citového proZitku, ktery se
prendsi i na divdka. Prdvé vyrazné posilent citové
sloZky obrazu je nejvyznamngj§im pifnosem kali-
fornské $koly (obr. 18).

Vyvrcholenim plisobeni vytvarného projevu
kalifornské Skoly na city divdki jsou nesmirné
sugestivni obrazy MARKA ROTHKA (rotko,
1903-1970). Ty se uZ svymi geometricky pravi-

delnymi tvary viibec nepodobaji diliim akéni-

malby. Rothko md aZ neuvéfiteln& vytitbeny cit
pro jemn€ aZ rafinované harmonie barev a pro-
porce jejich vztahii. V jeho pldtnech dosdhlo cito-

Mark Rothko

20. MARK ROTHKO: Zelend na modré, 1956,
228%161 cm

Zelend a modrd barva patif k chladné &dsti barevného spek-
tra. Porovnejte, co o nich napsal abstraktni mali¥ V. Kandin-
skij a svétové zndmy psycholog prof. dr. Max Liischer.
V. Kandinskij: ,,Modrd je chladnd barva, vzdaluje se od divd-
ka..., vede ¢lovéka v nekoneno, v nadsmyslnou hloubku
a klid. Vyvoldvd pocit neurcitosti, vzddlenosti od ¢lovéka...
Zelend nic nezddd, nikam nesmé&fuje, je spokojena sama se-
bou.* M. Liischer: ,Fyziologicky objektivni, obecnd platnost
tmavé modii je klid... Modf je symbolickd barva trvdni
a bez€asové vénosti, odpovidd vnitinimu pocitu jistoty
a sebepotvrzeni. Tmavd a namodrald zelefi piisobf stabilné
a konstantng, odpovidd ¢lovéku, ktery vzdoruje vnitinim
i vnéjsim ttokim, ktery stoji za svym presvédéenim a md
proto i stabilnf sebetctu.*

vé pilisobeni barvy svého vrcholu. Tento dojem
jeSté stupriuji neurcité, rozpité obrysy, které do-
ddvaji geometricky jednoduchym tvarfim jem-
nou, velice piisobivou vibraci (chvéni) (obr. 20).

Ani v Evropé nebyla akéni malba jedinym pro-
jevem abstraktniho expresionismu — to znamend
abstraktni malby vyjadfujics silny citovy prozi-
tek. Naprosto zietelng to dokazuje obraz (obr. 21)
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abych kdzal o pokore, ddvdm prednost tomu, prredstavit pokoru samotnou. Nékdy, zdd se, je lépe
hromadu nespocetnych a malych zrnicek pisku, nez dlouze a Siroce mluvit o lidské solidarité.“
Antoni Tapies

22. JEAN DUBUFFET: Filozofickd krajina, 1951

Vichni vime, co to je krajina. Ale pro¢ ji mali¥ chce mit pravé , filozofickou*? Na takovou otdzku asi najdeme vice odpovédi.
Jedna z nich nds napadne pfi zamysleni nad samotnym slovem , filozofie“. Filozofie je ldska k moudrosti. Nesnasi povrchnost
a kaZdd zddnlivé vSedni drobnost v ni miZe hrdt velkou roli. VZdyt pravé v malickostech nebo ve viednich vécech je Gasto
ukryto diileZité pozndni. Jisté u tulite, pro¢ Dubuffet spojuje svou krajinu s filozofif, Obraz nechce divika ohromit ichvatnou
krdsou velkolepého rozhledu, kter¢ho si povsimne i ten nejuspéchan&jif turista. Pravé naopak. Ukazuje mu nepatrny dilek
krajiny, ktery objevite tfeba ve vyrytém travnim drnu. Musite si ale k nému kleknout a podivat se opravdu zblizka. Ucitite, jak
vyrypnutd zemé voni a miiZete si pohladit jej{ vlahy Clenity povrch. Rozezndte drobné hrudky hliny, kaménky, vldSenf koffnkd
2 prehavy pohyb drobounkych Zivotichi, kterych se leckteif lidé §titf. Ale pravé z tohoto pranepatrného dilku zemé krajina
vyrlstd a jen diky jemu se nemén v nehostinnou poust. Kdybyste se zmenili na velikost mravence, stane se pro vds celym
svétadiflem. Nenf sprdvné ¢as od Sasu sklopit zrak, pokleknout do trdvy a zadivat se na krajinu filozofickyma o¢ima, jak ndm
napovidd malif a filozof Jean Dubuffet?

21. JEAN FAUTRIER: Zidovka, 1945

Fmota, kterou vidite na obraze, miiZe byt pii trose fantazie lidskym t&lem v rubdsi, nebo snad srdcem, které puklo a po¢ind
“irdcet sviyj piivodni tvar. Ani jedna predstava nenf radostnd, ale to odpovidd autorovu zdméru. J. Fautrier nechce nic zakryvat
= nechee zobrazovat plan€ iluze o Stésti. V Zivoté byvd plno smutku, ktery sice nenf pifiemny, ale o kterém se nemd micet. Tim
spife v uméni.
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INFORMALNI A AKCNI MALBA U NAS
Fok 1948 spustil Zeleznou oponu mezi zdpadni
Evropou a Ceskoslovenskem, které€ se zaradilo do
vychodniho bloku socialistickych stdtii. Tim se
ziratily i kontakty s nejnové&j§imi tendencemi z4-
padoevropského umént. To bylo navic totalitnim
reZimem oznaceno jako burZoaznf vystielky ne-
piijateln€ pro nasi socialistickou spole¢nost. Na-
fizenim ,,shora“ se oficidlnim umé&nim stal socia-
listicky realismus oslavujici ,,vymoZenosti* nové
spolenosti a srozumitelny d&lnikiim a rolnikéim.
Teprve konec padesdtych let piinesl &dstedné
uvolnéni, oslabenf striktnich prikazi a teroru. To-
ho vyuzili ti umélci, kteff se nepodiidili diktdtu
socialistického realismu a vyvolali ,renesanci*
ceského moderniho umént. Nejdiive viak bylo
tfeba navdzat zpfetrhand vazby na Geskou moder-
af tradici — to znamend na uméni od po&tku
20. stoleti do 2. svétové vdlky. Teprve pak bylo

24. JosEF ISTLER: Kompozice, 1945

Z barev se tajemné vynofujf niznaky tvari. Jako pomijivé
obrazy vyvolané padem destovych kapek na zelenavou hla-
dinu lesniho rybnika. V ndhlé touze urcit&ji rozpoznat asporl
Jeden tvar pfistupujeme bliZ a chceme se dotknout. Nahmat4-
me viak jen chladivy prelud — tvary, které se zddly byt tolik
skutecné, byly jenom prchavym odrazem na vodnf hlading. .

Mikuld§ Medek

moZné vyrovnat se s dosavadnim vyvojem pova-
le¢nych tendenci sv&tového moderniho umént.

Srovndn{ kroku se svétovym vyvojem zahdjila
na prelomu padesdtych a Sedesdtych let mohutnd
vlna abstraktni informdln{ a akéni malby. Ta viak
nenavdzala jen na vyznamné predstavitele evrop-
ského informelu (ptedeviim na Dubuffeta
a Tapiese), ale i na Ceské pritkopniky této tenden-
ce. Tésn€ po vdlce — do tinora 1948 — byly kon-
takty s evropskym modernim uménim velice bo-
haté. Nenf tedy nic neobvyklého na tom, Ze jiz
kolem roku 1945 méZeme v nékterych obrazech
a grafikdch JOSEFA ISTLERA (¢ 1919) najit
fadu charakteristickych znaki informdlni malby
(obr. 24).

Dal3{ zakladatelskou osobnosti eské akéni
a_informdlni malby byl VLADIMIR BOUD-
NIK (1924-1968). V padesdtych letech pracoval
v CKD jako délnik u primyslového lisu. Zde také

25. VLADIMIR BOUDNIK: Akce na Zizkové

Velkou touhou Vladimira Boudnika bylo otevirat lidem oci
a plivést je k tiZasu nad vytvarnymi hodnotami téch nejvied-
n&jlich véei — opryskanych zdf, rozpukanych omitek, zrezi-
vélych plechii... Boudnikovy akce jsou vlastné neobycejnym
druhem Skoly — 8koly vidéni. Nikdo v nf nedostane zndmku
nebo vysvédcent, ale je-li pozornym Zikem, zahlédne to, co
je pro vétsinu ostatnich lidf ukryto. Nenf to podobny zdzrak
jako v pohddce o krli Jifikovi, ktery porozumél tajemné feci
zvitat?
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26. VLADIMIR BOUDNIK: Z cyklu Netradiéni formaty, 1960, aktivni grafika

Formdt Boudnikovy grafiky je opravdu netradic;

také vznikl z odfezku plechu, ze kterého v tovarng vykrojili bithvico. Vladimir Boudnik mél tenhle zajimavy kousek hned po

ruce — vZdyt v tovdrni dilné pracoval a &as od asu

stal tviir¢im ndstrojem. Tvary a stiny, které vidite na Boudnikové obrdzku, jsou stopami pliski, hiebikii a Sroubf zalisovanych
do povrchu ,,netradi¢ntho formdtu* desky. Takovému neobvyklému zpiisobu grafické tvorby fikal Boudnik aktivni grafika.
Umélec diky své vytvarné citlivosti a tviréimu divtipu dokdzal vyt&Zit nevedns poezii i z prostied zddnlivé velmi vzddleného

Jjakémukoliv uménf.

pfiSel na novou, naprosto origindln{ grafickou
techniku, kterou nazval aktivni grafika. Na des-
ku z m&kkého kovu ndhodné rozhodil kovové
Spony, Srouby, hiebiky ap. Ty pak pod tlakem lisu
zanechaly v kovové desce své stopy. Z takto zfs-
kané origindlni matrice tiskl Boudnik grafiky
(obr. 26), které pak vystavoval pifmo v tov4rng.
Stejné origindlni jsou i jeho strukturalni grafiky
Jjako otisk struktury riiznych materidlti. Boudnik
tak naprosto nezdvisle na evropském malffstvi
dospél k osobité variant& propojent akénf a infor-

| S
=
«
a
R
z
— ani obdéInik, ani ¢tverec, ale podivng »»vykousnuty* lichob&Znik. Vak
ji proménil v ateliér, jako v tomto pifpad€. Velky hydraulicky lis se pro néj 3
©
=
-
mdln{ grafiky i malby. Sdm ji také pojmenoval: =

IR RN AAAAA______,_——_,_,_—S,,,

explozionalismus.

Poslednf a nejmladsi z trojice priikopnikii Ges-
ke informdln{ a akéni malby byl MIKULAS ME-
DEK (1926-1974). Jeho vychodiskem byl surre-
alismus, ktery zndte ze IV. dflu Privodce.
Postupné se propracoval k mimoiddné vytvarng
kultivovanému projevu informdln{ malby. Dokd-
zal velice jemné pracovat s tény jedné barvy
— vétSinou Cervené nebo modré (obr. 27). Osobité
struktury rozpraskané barevné hmoty dosahoval
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27. MIKULAS MEDEK: Senzitivni manifestace, 1963

Svymi barvami a tvary pfipomind obraz hlubokou otevienou ranu. Vite,
2k bolf hlubokd odfenina. ObnaZend tkdii mokv4 krvf a je citlivd na
kazdy dotek. Sebenepatmnéjsi zricko poranéné Zivouci hmoty vysild
Zhavé signdly zaplavujicr veskeré vnimani. Bolest, bolest... V Medkové
obraze je zaSifrovdna zkuenost utrpeni, které mize potkat kazdého

z nds.

vrstvenim barev odlisného chemického sloZent,
které zahifvdnim rizn& praskaly.

Na tyto pritkopniky navdzala na prelomu pade-
sdtych a Sedesdtych let nastupujict mlad4 genera-
ce a prosadila informdlni malbu jako hnuti. Ve-
fejnost vSak nic netusila. Prvnf vystavy eského
informelu totiZ probéhly v soukromf ateliérti JI-
RIHO VALENTY (1936-1991) a ALESE VE-
SELEHO (* 1935), dvou vyznamnych pied-
stavitel{l nejmladsi generace (obr. 29 a 30). Spolu
s nimi ,.konfrontovali (vzdjemné srovndvali) své
obrazy i jejich dal§f genera¢nf vrstevnici. Proto se
také tyto vystavy oznaduji jako KONFRONTA-
CE I a KONFRONTACE II. Z malffé mimo
okruh KONFRONTACT si piipomeneme JIRTHO
BALCARA (1929-1968) (obr. 28).

Mikuld§ Medek

28. JIRI BALCAR: Smazané pismo, 1961

Smazand pismena stdle zistdvaji pismem, ale
pfestala byt nositelem zprdv. Je to mnohem pro-
nikavéjsi zdhada, neZ tajné pismo. To lze vy-
lustit. Ale smazan€ pfsmo? Marn& se snaZfme
Tozpoznat v nezietelnych tazich n&jakou zvést.
Seskrdban€ a rozpité tvary zdroveri znepokojuji
i ldkaji. Kazdy ndznak abecedy, ktery se vy-
nofuje ze ztemnglé plochy, je muivou pobidkou
ke ¢tent, jiZ nelze vyhovét. Co kdyZ jsme se ne-
dozvédgli néco hodné dillezitého? Stojime pred
obrazem a v dusi se rozlévd smutek. Smazané
pismo je jako smrt nékoho, s nimz jsme se ne-
stihli sezndmit. MoZn4 to byla piileZitost, Zivotn{
Sance, kterd se nikdy nevratf...

To jsou zacdtky, z kterych se v ,ilegalits“
(vystavu ve vefejné galerii by totalitnf moc nedo-
volila) zrodila osobitd podoba &eské informdln{
malby. Ta se projevuje predev§im v ponuré ba-
revnosti prevazujicich ¢ernych a tmavé hnédych
ténti a drsn€ rozrusenou hmotou barvy. Kdo
z vlastnf zkuSenosti znd politické temno a hnilob-
ny rozpad této doby u nds, pochopf, jak dokonale
jityto obrazy vystihujt. To by vdém mohli potvrdit
vasi rodice ¢i prarodice, protoze vy — pochopitel-
né — tyto zkuSenosti nemdte.
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29. JIRi VALENTA: Portrét zvolna naristajiciho procesu, 1962-63

Kdyz se posadite v lese do mechu a umanete si, Ze zahlédnete, jak se
z podhoubf vynofuje plodnice houby, asi to po néjaké dobé vzddte.
Pozorovat tajemné piirodni procesy vznikdni a ristu ndm nenf ddno.
N4 svét je pro to piili§ uspéchany a naSe smysly piili§ hrubé. Ale
podivejte se nékdy zblizka na sametovou tkdi podhoubi nebo kofeno-
vého vldseni. Dotknéte se jich. Pod konetky prstii ucitite chv&jivé
hebké struktury, z nichZ se vynofuji Zivotni formy. V tu chvili miZete
porozumét Valentovu obrazu.

30. ALES VESELY: ObnaZeny obraz, 1962

Napadlo vds n&kdy ,,svlékat* obraz a dobyvat s¢ do jeho nitra? Je to
podivnd predstava, vZdyt na vystavdch se ndvitévnici nesméji vzac-
nych vytvarnych dél dotknout a dokonce se k nim ani prili§ pibliZzovat.
Avsak do nedotknutelného tajemstvi obrazu nakonec zasshl malff sdm.
Doslova jej pitvd a trhd hladkou plochu pldtna, aby mohl své vlastn{
dflo do poslednf &dstecky prozkoumat. Nenf to viak jenom obnaZovani,
je to zdroveii tvorba. Viimnéte si tvard, struktur a barev, které oZivuji
prostor obrazu. Jako bychom v ném objevili tajemné procesy prirody,
kde kazdé zanikdnf a tlenf je zdroven vznikdnim, kli¢enim a rstem.
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Spontannost jako projev svobody

stenci ~ AKCNI A INFORMALNI MALBA
matil ~ V USA A V EVROPE

le. Je- Prohlédnéte si pozorné obr. &. 11 a 12. Jsou zde

Y-PIO- zachyceni pii prdci — &i 1épe feCeno v ,,akci*
odwd - _ 4va malifi, kteff ve druhé poloving ctyficdtych
’hﬂ' 2 prvni poloving padesdtych let patfili k nejslav-
yjdd- néj$fm: americky mali® JACKSON POLLOCK

h/t Bo (dZeksn polok, 1912-1956) a francouzsky umé-
dhad- .. GEORGES MATHIEU (Jorz matyje,
finic, *1921). Na snimcich vds asi prekvapf fada ,,vy-
, pod- stfednosti* nebo alespoii neobvyklosti. U Polloc-
ySe ka je to ur€ité pldtno obrovskych rozmér, které
u_Sa— nenf umisténé na stojanu, ale poloZené na zemi
’Wf{la a Pollock stoji Siroce rozkroden v jeho stedu.
vist- V ruce md sice Stétec, ale misto aby s nim malo-
Klho val, tak z n&j cdkd barvu na pldtno. Mathieu vds
gdem asi mimé Sokuje svym vystfednim oblecenim
EEka‘ a energickym pohybem, kterym vrhd barvu na
EA0; pldtno. To je sice v tradi¢ni svislé poloze, ale jeho
ch si rozméry (2X8m) jsou je§ts tictyhodndjsi nex
ojent u Pollocka.

ik Kdybyste vidéli Pollocka ¢i Mathieua v ,,akci
vnim

arSsz 12. Georges Mathieu maluje

ruhé obraz Bitva u Hakaty, 1957

tisob

vnim

viny

ovd-

ento

/ ne-

<« 13. GEORGES MATHIEU: Pocta
generdlovi Hydeyoshimu, 1957,
200X 600 cm

Na obrdzcich ¢. 12 a 13 mite
moznost vidét proces a vysledek
ak¢ni malby. PovSimnéte si, s ja-
kou prudkosti se malif rozméchl,
aby zasdhl pldtno, prohlédnéte si
jeho pld3t potifsnény odstiikujici-
mi barvami a porovnejte jeho
akci s vyslednym dojmem z obra-
zu. Pfi takovém usili nelze nic
skryvat a nic predstirat, aneb ,,co
na srdci, to i na jazyku“, pardon,
na pldtné.
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. Potrebuji cttit, Ze jsem soucdsti malby, a skutecné se do ni pohrouZit.* Jackson Pollock

14. JACKSON PoLLOCK: Kompozice ¢. 13, 1949

Zadivejte se na Pollockiiv obraz a feknéte n&kolik slov, kterd vds bezprostiedn& napadajf. Patrné mezi nimi budou prevlddat
vyrazy vyjadiujic pohyb, rytmus nebo silu. Nenf divu, vZdyf obraz je zachycenim Zivelného procesu akéni malby. Sledujte
stopy barvy a pokuste se pohybem ruky zopakovat nékteré postupy, jimiz umélec lil, cdkal nebo vrhal barvu na pldtno.
Vyzkouejte si to i doopravdy, se skute¢nymi barvami a balicim papirem misto pldtna. Pokud do hry na tvorbu vstoupite
s dostate¢nym usilim, patrné zaZijete pocit zv14Stniho uvolnéni a radosti z rytmu, podobny tanetnim zdZitkim z diskotéky.
Vl4da lidského rozumu ustupuje do pozadi a ke slovu se dostdvajf prapiivodni smysly a city. Jako bychom se navraceli
k prvotnim energetickym zdrojiim lidské kultury. Pravé tato energie je zachycena v Pollockovych obrazech.
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on Pollock

prevlddat
. Sledujte
12 pldtno.
vstoupite
liskoteky.
navraceli

Predevsim a hlavné rychlost v provaden.
Nutnost podprahového stavu soustiredéni.

15. WILLEM DE KOONING: Policej-
ni zprdava, 1954-55

P prvnim letmém pohledu na tuto
aké&ni malbu se nejspi§ téZko ubrdnite
dojmu, Ze podle Kooninga je Zivot
policisty f4dné nabity uddlostmi. Po-
licejni zprdva se hemZ{ ostrymi kon-
trasty dravych barev a bouflivymi li-
niemi. VZdyt také vznikala jako ty-
pickd akéni malba prudkymi ttoky
malffe na pldtno. Proto Policejn{
zprdva neni obrazem klidné pochiiz-
ky ospalym mésteCkem. Je to &tvrf
apacli, kde jsou pouli¢ni bitky na
dennim pofddku. Ale pozor! Za
zddnlivym zmatkem se nendpadné
ukazuje pevny fdd. Pfedeviim ener-
zicky vedené cerné linie piisobf jako
leSenf néjaké stavby. Viechen kiik,
chaos a bojovdni se podfizuji hou-
Zevnat€ sile, kterd prostupuje udd-
lostmi a drZf véci pohromadg. Tézko
se ubrdnit predstavé ramenatého po-
licajta, ktery kra¢f svym rajénem. Ja-
ko by se ztrdcel v uspéchaném velko-
méstském ruchu, a pfece — vSichni
o ném v&di. S jeho prftomnost{ do
ulic pfichdzi zdkon, ktery vymezuje
hranice vdS$nim a nefestem. Na Koo-
ningové obraze nenf pochyb o tom,
Ze i nejsiln€jsi projev lidské vdsné
miiZe mit sviij skryty fad.

ve filmu ¢i na videokazet&, bylo by vase prekva-
peni jeSté veEtsi. Mohli byste totiz sledovat cely
proces malby, v&etné technik, které na statickém
snimku zachyceny nejsou. Stali byste se uZaslymi
svédky procesu, kdy Pollock udéld otvory do ple-
chovek se syntetickymi barvami a pak nepravi-
delnymi krouZivymi pohyby rozlévd barvu pifmo
z plechovky na pldtno nebo ji lije pies plochy
predmét (napr. zednickou lZici) tak, Ze se nekon-
trolovatelné rozstiikuje po pldtng.

Kdyby Mathieua v ,,akci sledoval nezasvéce-
ny divdk, mél by moZnd pocit, Ze jde o atrakci,
kterd md pobavit. Stru¢né feceno: Mathieu malu-
Je s rozbéhem. Postavi se n&kolik metrti od pldtna
se Stétcem v ruce. Pak se rozeb&hne a v plném
tempu vrhne na pldtno ¢dru, skvrnu ¢&i cdkanec.
Navic Mathieu rdd maloval pred podetnym obe-
censtvem v parfZském divadle Sarah Bernhardto-

2. Nepritomnost zdméru, ar' v tvaru, af' v pohybu.
Georges Mathieu

v€. Tyto produkce byly mimorddn& atraktivni.
Mathieu a jeho pomocnici byli totiZ obleceni do
kostymil — napt. Mathieu jako toreador a pomoc-
nici jako pikadofi.

Moznd si fikdte, Ze lit barvu na pldtno nebo
malovat s rozb&éhem byste dokdzali také — to pre-
ce neni Zddné€ uméni. My vém dokonce jesté ,,na-
hrajeme®: mezi nejvéhlasngjsi umélce doby se
zafadil i opi¢dk. Ano, skute¢né — §impanz, které-
ho jeho pdn naugil lit barvu na pldtno a cdkat
Stétcem. A vyplatilo se mu to. Opi¢dk mél své
vlastnf vystavy, které se staly spole¢enskou udd-
losti, a ceny jeho ,,0brazi* rostly do zdvratnych
vySek. To viak nebyla $patnd vizitka pro umélce,
ale pro divdky. Ti totiZ nedokdzali rozeznat ,,ma-
zanice* opiCdka od obrazii vynikajicich umglci.
Nepochopili, Ze litf barvy & jeji cakdni §tétcem
nebo malovéni s rozbéhem bylo jen prostfedkem,
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16. HANS HARTUNG: H - 30

lokonalosti, jeZ

wchvacuje — to je skutecné technicky

Hans Hartung

Abstraktni malba H. Hartunga jako by vypravéla piibéh svého postupného vznikdni. Malif sém k nému necht&l doddvat Zddnd
slova a proto z ndzvu obrazu nic nevycteme, musime se pouze divat. Srovnejte obé Hartungova dila. Jejich odlisnost je ddna
rozdilnou technikou tvorby, jak se doctete v textu této kapitoly. A porovnejte jesté Hartungovo dilo napiiklad s obrazy
J. Pollocka. Oba umélci tvorili za pomoci stejného principu — prudkého gesta. Formy jejich tvorby se vSak zfetelné odlisuji
atak poukazujf na jedine¢nost jejich tviiréf osobnosti. Kdyby jejich obrazy postrddaly kulturni obsah a byly pouhym zdznamem
citového hnutf, podobaly by se vzdjemné asi tak, jako se navzdjem podobaji obrdzky velmi malych déti nebo talentovanych
malujicich opicek. Zjevné rozdily tvir¢ich projevii umélct ddvaji za pravdu psychologiim, ktefi opravnéné tvrdi: uméni neni’

pouhy vyron citu, je to cit, ktery byl pfekondn a povysen do jedine¢né podoby uméleckou formou.

nikoliv kone¢nym cilem. Ptdte se prostiedkem
¢eho? Uvolnéni, maximdlni miry svobody — ale
predevsim prostiedkem inspirace.

Neobvykly zptisob malby, jak jsme jej popsali
vy3e, byl prostfedkem uplatnéni ndhody, osvobo-
zujici spontdnnosti. Ndhodné sestavy linif a barev
inspirovaly obrazotvornost umélcii, uvolnily je-
jich vytvarny cit a osobitost. Teprve pak nastou-
pila rozhodujici faze, kdy rozvijeli inspiraci, kte-
rou jim nabidla ndhoda. Proto miiZeme tak snad-
no rozeznat obrazy J. Pollocka (obr. 14) od pldten
G. Mathieua (obr. 13). A prdvé ndpaditost, pred-
stavivost a vytvarny cit postrddal onen slavny
opic¢dk i jeho obdivovatelé.

JiZ nékolikrdt jsme zdtraznili, Ze Pollock i Ma-
thieu vrhaji barvu na pldtno rychlymi pohyby, ¢ili
gesty — odtud ndzev ,,gestickd malba*; ¢i jinak

fe¢eno, malba probihd jako fyzickd akce — odtud
druh4 varianta ndzvu: ,,akéni malba®. Pii srov-
ndnf obrazii J. Pollocka a G. Mathieua jste moznd
postiehli jisty rozdil mezi americkou a evropskou
akcni malbou. Ten se vSak ukdZe daleko zfetelné-
ji pri srovndn{ Pollocka s jinym evropskym mali-
fem: HANSEM HARTUNGEM (1904-1985).
Jediné, co oba malife spojuje, jsou neobvyklé
techniky malby a prudké gesto jako prostfedek
uplatnéni ndhody. Neobvyklé techniky malby
jsou u Hartunga spojeny s netradi¢nim malifskym
nacinim. Pouziva bud hrebeny (liSici se jemnosti,
ostrosti a hustotou zubli), ¢i riizné sestiithand
kostata. Jiz vlastné samotné malifské ndcin{
— predevsim hiebeny — je prostiedkem ¥ddu, pro-
toZe predem stanovi hustotu a dalsi vlastnosti
mnoziny jemnych linif (obr. 16). Vysledkem je
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Transfigurace je piivodem latinské slovo, které

M. Tobeyho se tvary zménily v mihotavé zafi-

divdki ve snaze zachytit ichvatné pohyby ak-
robatti a vytviieji iluzi, Ze cely vesmir se dal do

mnohdy neuvédomujeme, Ze jsme soucdsti
vesmitného rytmu a vesmimné energie. Mark
Tobey ndm tuto skutecnost svym obrazem pfi-
pomind. Jako by fikal: vesmir a jeho energie

spolecné patifme.

19. SODZIN OTA: Vratit se, 1989, tusov4 kaligrafie na pa- =20
pire, 205X89 cm najden

Japonskd kaligrafie neboli ,krdsné psani* (z fec. kalos Zjevns
= krdsny, grafein = psdt) je uméni, které pouZ{vé pfsma jako do raz

vyrazového prostiedku. Teoretik japonské kaligrafie Ben
IdZima napsal: ,,V kaligrafii nejde o vysledek, ale o proces

malby, nejde o pismo, ale o psani.“ Tato slova dobie vy- hyb w
jadfujf blizkost n&kterych principii kaligrafie a akéni malby.  sefhral

Kaligraf piSe lehkym pohybem ruky vedenym zdpSstim. §alior
Pfitom je piné soustfedén na urcity vyznam, ktery chee vy- ¢ =

jddrit, a na proZitek, jenZ k vyznamu patif. Ve chvili tvorby
mus{ vloZit viechny své psychické sily do jediného tviirétho

gesta. Podobné jako atlet, ktery soustfeduje veskeré dsilf do  PF=rias
okamZiku startu. AvSak na rozdil od vybusné sily atleta ka-  sloZky
ligraf svou energii citlivé usmériiuje a vede ji ke vzniku formsk

kaligrafického znaku. Kaligraficky znak slova ,skdla* je
opravdu pevny a mohutny jako skalni masiv, ,ldska* je néz-
nd i v¥nivd, ,,plsek* sypky a jemny... Nechcete si také zku-

sit kaligrafii v japonském stylu? Stacf, kdy? si uvédomite, 7o =~ SH==st
kazdé pismenko na$f abecedy md své zvidStni vlastnosti. | H3—
Treba v tom, jak znf (ostfe nebo mékce, sy¢i nebo hréi), nebo  d=lnvs
jak vypadd (kulaté nebo §tthlé, ostré nebo tupé), nebo v ja- m“;‘

kych slovech se vyskytne (,T* tancf, ,,p* leti jako ptdk).

Zvolte si vhodnd pismena, zamyslete se nad jejich vy- -
znamem, vyberte si vhodny velky papir, Siroké $tétce, tuy PO

nebo ¢ernou barvu a miiZete se pustit do kaligrafické tvorby.

18. MARK TOBEY: Transfigurace cirkusu  pak 700

znamend proménu tvaru v jiny tvar. Na obraze jk ob
V€ vinéni pipominajici tajemné a sloZité pfs- ' fl
mo. Ponoite se v duchu do obrazového pro- ¥¥ciiz
storu jako do paprskii svétlometéi krouZicichpo  Je ek
cirkusové manézi. Svétla kmitajf po oblicejich vvvola

g zavinil
pohybu amy s nim... Ale vZdyt to tak dooprav- ho ‘l“
dy je — viechny planety a s nimi i naje Zemé Projew,
pluji nekonecnym prostorem. Jenom my si  akce I

jsou staré jako sdm Cas a my vSichni k nim Staviie




